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  ففههررسستت  ممططااللبب  
 ۱۱۷۷    گگففتتاارر  شش  یی  پپ  

 ۲۲۱۱ ممققددممهه  

 ۲۲۹۹ یی  ههننرر      یی  ههاا  ششگگااهه  یی  ننمماا  ::    ااوولل      ففصصلل  
 ۳۰ ها شگاهینما هخچ یتار. ۱-۱

 ۳۱ ی تجسم یهنرها یهاشگاه ینما ریس. ۱-۱-۱
 ۳۸ ی داخل   یهنر  ی هاشگاه ینما. ۲-۱-۱
 ۴۲ ی الملل ن یب یهنر  ی هاه شگاینما. ۳-۱-۱

 ۴۶ گذشته   ۀسد در ی دار ی ناپا و  باز  ی فضا در  یهنر  شگاهی نما از ییهانمونه . ۲-۱
 ۴۸ هنر  مفهوم. ۳-۱
 ۴۹ ی هنر  یهاشگاه ینما اهداف. ۴-۱
 ۵۰ پسامدرن  ۀدور  آغاز با ی هنر  یهاشگاه ینما اهداف راتییتغ. ۵-۱
 ۵۱ یهنر  یهاشگاه ینما با پسامدرن و  مدرن کردیرو  متفاوت ه مواجه. ۶-۱
 ۵۷ هنرمند  ۀبمثاه ب توریوریک  ،یهنر  اثر نوانعبه شگاه ینما تی کل.  ۷-۱
 ۵۸ هاشگاه ینما در  یهنر  داد یرو  به منجر فرایند. ۸-۱
 ۵۹ ی مشارکت ای  هنرمندمحور: مخاطبان  با تعامل و  های گالر  ۀبست یفضا از هاشگاه ینما خروج. ۹-۱

 ۵۹ شگاه ینما از خارج ین یزم هنر. ۱-۹-۱
 ۶۱ هنر اقتصاد و  یتعامل  یهنرها  یدار یناپا. ۱۰-۱
 ۶۲ ی تعامل و  یجمع یهنرها  در  کنندگانشرکت  و  همکاران هنرمند،  یمعنو  حقوق. ۱۱-۱
 ۶۶ ان مز هر در  و  جا  هر از ها،ی گالر   از  فراتر اثر رنش. ۱۲-۱

 ۶۷ اول  فصل یبند جمع
 ۷۰ اول  فصل منابع

 

 ۷۳ یی  ههننرر      یی  ههاا  ممححمملل      بباا      ممررتتببطط      یی  رر  یی  ااددگگ  یی      یی  ههاا  هه  یی  ننظظرر::    ددوومم      ففصصلل  
 ۷۴ هاه ینظر. ۱-۲
 ۷۷ یی رفتارگرا نظریه. ۲-۲
 ۷۸ ییگراشناخت  نظریه. ۳-۲

 ۷۹ ی درس زیربرنامه  یا یدن  به  رندهیادگی  تیمحدود  در  گرات ینی ع یکردهای رو  یاهب یآس. ۱-۳-۲
 ۸۰ ی ر یادگی تاختلالا  و  یتال ی جید  ابزار. ۲-۳-۲
 ۸۲ زنان  و  مردان یبرا نی آنلا یر یادگی. ۳-۳-۲
 ۸۲ یند فرا به جهینت  حیجتر  با معلم به  معطوف ،محوراطلاعات  و  فعلنم یر یادگی. ۴-۳-۲

 ۸۴ یی گراسازنده  ا ی ییگراساختن  ای ییگراساخت  نظریه. ۴-۲
 ۸۷ اده س یاچندرسانه  ای  یآموزشکمک   ابزار به توجه  و  ل ید ادگار یر یادگی مخروط نظریه. ۵-۲
 ۹۰ گاردنر  هاوارد ه چندگان یها هوش  نظریه. ۶-۲
 ۹۵ ها یانه اسر چند ۀدربار  ری ما چاردیر نظریه. ۷-۲

 ۱۰۰ ی رسانامی پ و  یر یادگی  در اهی اچندرسانه ش قن. ۱-۷-۲
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 ۱۰۳ ) یک یالکترون یفناور   بری مبتن( تقاضامحور ی ر یادگی  مدل. ۲-۷-۲
 ۱۰۳ ی مجاز  یا یدن  تعاملات در ۲ وب نسل و  ۱ وب نسل یابزارها  تفاوت. ۸-۲
 ۱۰۶ کستر   و  نبوریمر ون یاچندرسانه  اصول. ۹-۲

 ۱۰۷ ی رسانام یپ و  یمشارکت  یر یادگی  در  تعامل نقش . ۱۰-۲
  ۱۰۸ وم ی فصل دد بنعمج

 ۱۱۲ دوم  فصل منابع
 

 ۱۱۱۱۵۵ یی  ههننرر      یی  ههاا  ششگگااهه  یی  ننمماا      وو      یی  رر  یی  ااددگگ  یی      یی  ههاا  هه  یی  ننظظرر    نن  یی  بب      تتأأثثرر      وو      ییرر  تتأأثث  ::    سسوومم      ففصصلل  
 ۱۱۷ ی هنر  کار موازاتبه  یر یادگی و  آموزش . ۱-۳
 ۱۱۸ ی هنر  یهاشگاهینما در  یر یگد ای  مفهوم ظهور و  بروز. ۲-۳
 ۱۱۹ ی سنت ی هنر  یهاشگاه ینما مشابه رفعال،یغ روش  به م یمستق  یر یادگی . ۳-۳
 ۱۲۰ یتعامل  و  فعال یهنر  یها شگاه ینما مشابه  ،رندهیادگی  به معطوف ،محوردانش   یر یادگی . ۴-۳

 ۱۲۳ لم یف و  عکس ۀلی وس به یتعامل  یهنرها  در تی واقع ثبت و   ی ماندگارساز . ۱-۴-۳
 ۱۲۴ یهنر  یهاشگاه ینما و  یر ی ادگی  یهاه ینظر در تهیپسامدرن و  تهیمدرن. ۵-۳
 ۱۲۸ د یجد یاشتراک هنر  ۀعرص به ورود یبرا تالیج ید یک یتکنولوژ یبسترساز . ۶-۳

 ۱۲۹ تری قو  یر یادگ ی  یبرا یاچندرسانه  برتر یتکنولوژ . ۱-۶-۳
 ۱۳۰ داد یرو  و  اثر اجرا،  فرایند و  اثر ،متن و  اثر نیب  یهاتفاوت .۷-۳
 ۱۳۴ یتعامل  ،یمشارکت یهاشگاهینما هخچ یتار. ۸-۳

 ۱۳۹ ی تعامل ی هنر  یهاشگاه ینما در  شنک او  و  کنش ط س تو یر یادگی. ۱-۸-۳
 ۱۴۰ ی تعامل  یهنر  یهاشگاه ینما در  واکنش  و  کنش  ۀلیوس به یگروه  یهنردرمان .۲-۸-۳

 ۱۴۲ ی هنر  یدادها یرو  در  یتأثیرگذار  و  یر یادگی یهاه ینظر .۹-۳
 ۱۴۲ ران ی ا یهنر  یهاشگاهی نما تحولات  ر یاخ یهادهه   یهانمونه . ۱۰-۳

 ۱۴۵ ه دپر  هزار هفتاد. ۱-۱۰-۳
 ۱۴۸ عاشورا . ۲-۱۰-۳
 ۱۴۸ ا ی ژتالسنو. ۳-۱۰-۳
 ۱۵۱ گذشته  یآشنا موضوعات یادآور ی  ن،یزم یرو  شده  فیرد  یهابشقاب . ۴-۱۰-۳
 ۱۵۱ س یسرو سلف . ۵-۱۰-۳
 ۱۵۲ مشارکت به  مخاطبان یتمام  ختنیبرانگ  کشتزار،  پرفورمنس. ۶-۱۰-۳
 ۱۵۵ » زو ر  یس هنرمند، یس ،پرفورمنس یس « والیفست. ۷-۱۰-۳
 ۱۵۶ مخاطب  مقام به موزه هدکنند ی بازد هر یارتقا یبرا ،»روز  یس  هنرمند، یس ،پرفورمنس  یس« والیفست نیپنجم. ۸-۱۰-۳

 ۱۶۰ سوم  فصل یبند جمع
 ۱۶۲ سوم  فصل منابع

 ۱۱۶۶۵۵ یی  رر  یی  ااددگگ  یی      ممححمملل      هه  ممثثاابب  ببهه      یی  ههننرر      یی  ههاا  ششگگااهه  یی  ننمماا      ددرر      ححوورر  مم  ممخخااططبب      یی  تتععاامملل      یی  ههننررههاا  ::    چچههااررمم      ففصصلل  
 ۱۶۷ محور رنده یادگی و  فعال یر یادگی  تیقابل  با محورمخاطب یهنر  یهاشگاهی نما از ییهانمونه . ۱-۴

 ۱۶۸ رنگ  و  نور قالب در  هلند،» D برج« در شهر یجار  احساس  یماد  یتجل  و  انعکاس . ۱-۱-۴

 

 
 

 ۱۷۴ ) ۰۱( نترنتیا هیپا  بر امروز، انسان شدنی  عدد  و  شدنی رقم ی امعن  میتسه. ۲-۱-۴
 ۱۷۷ نترنتیا ق یطر از ،)یاحساس کیتراف( ییاقیسوم ابزار با اصد به مخاطبان حرکت و احساس لیتبد. ۳-۱-۴
 در شونده» ذوب یهاانسان« ای زودگذر» ادبودی یبناها« ستیز ط یحم یجهان مشکل با مبارزه و  یزندگ بودنیفان یادآور ی. ۴-۱-۴

 ۱۷۹ ی تعامل  دمانیچ
 ۱۸۳ ) ی تعامل اثر(  د»یکن  کی شل یعراق کی  به« ای »ی خانگ  تنش« .۵-۱-۴
 ۱۸۵ معلق  جاته یادو  زیانگ شگفت دمان ی چ در ،»دهدینم رخ یز یچ یوقت« در یفرهنگ  یهاتفاوت رش ی پذ یر یادگی. ۶-۱-۴
 ۱۸۹ )بلال  وفا یتعامل  اثر...» (ۀشمار  به و . «۷-۱-۴
 ۱۹۳ ی تعامل دمانیچ با  ؟»هراسدی م ان یب ی آزاد از یکس  چه«در  معنا ریتفس و  ریتکث هنرمند، یفرد  نشیآفر یفروپاش. ۸-۱-۴
 ۱۹۸ محور وب نینو یهاهن ارس  رب یمتک  ماه»، یرو  یطراح« در  خلاقانه ی همکار  کی  و  انیب یآزاد  از  تیحما. ۹-۱-۴

 ۲۰۰ معمارانه  یطراح با ،»یتعامل یاهپله « در یتحرک کم از یناش تلامشک  رفع و  یسلامت. ۱۰-۱-۴
 ۲۰۵ ی ر یگجه ینت

  ۲۰۹ چهارم  فصل منابع
 

  ۲۲۱۱۱۱  اایی  ممههمم  ککتتاابب  ههاایی  تتششررییححیی  وو  چچننددگگززییننهه  ممججممووععهه  پپررسسشش  پپییووسستت::      
 ۲۱۲ ی حی رتش هایالف) پرسش 

 ۲۲۰ ای های چندگزینهب) پرسش    

  ۲۲۳۳۱۱  ننممااییهه  

 ۲۲۳۳۹۹ یی  سس  یی  ااننگگلل      وو      یی  ففااررسس      عع  بب  ممنناا      ککاامملل      ففههررسستت  
 
 
 



 

 
 

 ۱۷۴ ) ۰۱( نترنتیا هیپا  بر امروز، انسان شدنی  عدد  و  شدنی رقم ی امعن  میتسه. ۲-۱-۴
 ۱۷۷ نترنتیا ق یطر از ،)یاحساس کیتراف( ییاقیسوم ابزار با اصد به مخاطبان حرکت و احساس لیتبد. ۳-۱-۴
 در شونده» ذوب یهاانسان« ای زودگذر» ادبودی یبناها« ستیز ط یحم یجهان مشکل با مبارزه و  یزندگ بودنیفان یادآور ی. ۴-۱-۴
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 پیشگفتار 

ترین ها داشته و مهم بشری، پیوندی نزدیک با زندگی انسان  های آغاز تمدنز رو ن هما ، ازهنر و تجلیات آن
  های مختلف زندگی ازرصه عابت موجب ورود هنر به وند و قر ، این پیتدریجها بوده است. بهابزار ارتباطی میان آن

های جوامع انسانی،  هنر، پیشرفت  ییادناز  رفتهتا جایی که بدون امکانات برگ د؛ش جمله ارتباطات و یادگیری
 نماید. غیرممکن می 

های زندگی  پدیدهؤثرترین ترین و مهرحال هنر از قدیمی هنر، هرجا و هرچه باشد، به  گاهاستگاه و خواستخ
باشد  هدکر ن نفوذ نآنوعی در توان یافت که هنر بهی انسان است. گویی هیچ بعدی از زندگی را نم اجتماعی وفردی 

-ینمونه، مد؛ برای جامعه نقش ایفا نکن دهی فرهنگیتوان پیدا کرد که در آن، هنر در شکلای نمیورهو هیچ د
تشویق اخلاق و دارای مضامین فرهنگی و اجتماعی نام برد که همواره با هدف  هایشگاهیوان از بعضی از نما ت

های گوناگون جمعی، یست، بهداشت عمومی و فردی، همبستگی زن، حفظ محیطینواق رعایت درفتار عمومی مانن
به   رسانیها، پیام این نمایشگاه زار شده است.تماعی برگارهای اجها و هشدها، نمایشگاه در جشنواره مشارکت
بدون مخاطب، ارزش بیرونی و اجتماعی خود را از دست نر ه رازیرند؛ یگو تأثیر بر وی را هدف می  مخاطب

تا مشارکت عمومی و اطب است عتماد مخها، جلب اگونه نمایشگاهبه همین جهت، هدف اصلی در ایندهد. می 
را   یسیاس هاز آن جهت که کالا یا ایدها، دها و هشدارها تحقق یابد. این دسته از نمایشگاهش نظریات، گوشزر پذی
دوستانه که صاحبان های انسان تظار برگشت مستقیم هزینه و سود نیستند؛ مانند ایده کنند، در انی منج ویتر 

گرفتار در سوانح  بضاعت یا می به افراد کمدهای مر آوری کمکنند جمعاتی ماموضوع هنگونه آثار، در زمیاین
المنفعه، بدون م یگر کارهای عا د و  ضاو اع نو ها، اهدای خخانمان ان یتیم، بی طبیعی، بیماران خاص، کودک

ه  اسی جامعادی و سیتر از اهداف م گونه اهداف معنوی، پررنگ که این طوریکنند؛ بهداشت مالی فعالیت می چشم 
 اند.ها، سابقه و رواج داشتهمامی دوره تشوند و در دنبال می 

 بر الگوی پسامدرن که مبتنی  -را  هنر معاصروان تمی ا د، امنانیز شکل گرفته  رن ها در دورۀ مداین نمایشگاه 
ر  ویژه اینکه هنر معاصمحور توصیف کرد؛ به و مسئله  ایرشته ، میان ماعیعنوان هنری اجتاز ابعادی به  -است

مدرن، بر  ههایی متمایز از دور آید تا با روش رمی اً به نمایش دمتح کهی ایناناستثای قطعی ندارد، به مشخصه
 ها را برانگیخته سازد.مخاطبان تأثیر بگذارد و آن

در های هنرمندمحورند و ش حاضر، کارآمدتر از رو های هنریشگاهنمای در ورمحطب ی مخاهاروش 
ری را  های آثار هنتا ارائۀ نمایشگاه  یادگیری محور هستند که از فرایندمؤلف محور یامدرس  ،ریگ د علمی یاهحوزه
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 کتاب افزود:  

 ؛ (س)دانشگاه الزهرا -اشیدر مقطع کارشناسی ارشد نق »جدید آموزش هنر«درس  شیآموز عنوان کتاب کمک به
دانشگاه    -در مقطع کارشناسی ارشد پژوهش هنر »های جدید در هنرگرایش«درس  موزشیآمک ک کتاب ناعنو به
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ارشد  در مقطع کارشناسی  »در ایران و جهان بررسی تطبیقی آموزش هنر«درس  آموزشیکمک  ب اکتن عنواهب
 ؛ (س)دانشگاه الزهرا -هش هنرپژو
 نشگاه هنر؛ ادی ار دموزه در مقطع کارشناسی ارشد  »و آموزش موزه«درس  آموزشیان کتاب کمک عنو به
 ر؛ هن  دانشگاه داریوزهدر مقطع کارشناسی م »علوم تربیتی و موزه« درس  آموزشیعنوان کتاب کمک به

 ک راتا اد دکتاب در هر فصل احساس ش  هایی از متنهای آموزشی، نیاز به افزودن پرسشفعالیت در فرایند
اضافه شده است  اولهای کلیدی و مهم در انتهای متن ویراست تر کند؛ از این رو مجموعه پرسشمطالب را دقیق

 و دانشجو باشد. موجب تسهیل کار استاد  ل سا زمون پایانی هر نیماند در آتو که می
دودۀ مکانی  و جدید در مح زو ر بهالبی طمنان ن کتاب در چند سال پیش، همچعلیرغم تدوین نسخۀ اول ای  
شدن هنرها را  یو کاربردی عمومی هاای در زمینه رشتههای بیندارد که نیاز به نشر مجدد حوزه المللیبین

در  ی، هنر درمانی، حضور هوش مصنوعه نقش هنر در حل معضلات اجتماعی کویژه اینکند؛ بهیمحکایت 
 با مخاطب ، هنرهای تعاملیهای یادگیریو حوزه بین هنرهای نوین ها، تأثیر و تأثروزههای جدید و مهاشگ اینم

دهی  و شکل های مختلف هنر و تأثیرگذاریدر شکل های چندگانهیگاه هوشکودک و بزرگسال و سالمند، جا
 ت. بوده اس های تحت پوشش مباحث کتاب حاضرجوامع متنوع، حیطه 

 ی جو در تمرکز خوانندگان مطالب کتاب حاضر و جست لیبه منظور تسه ،ییانتها از منابع شیپ هیفزودن نماا
طور با توجه به بازخوردهای متعددی  همین بود که انجام شد؛ یگر یدت ور ث، ضر حاخاص مرتبط با مب دواژگانیکل

های  رسبا شرح د پیش رو تنتطابق م د، پس ازها دریافت شکه از سوی همکاران ارجمند در دیگر دانشگاه
رد  و مب تااین ک ههای هنر کشور، محرز شد کانشگاهمتعددی در مقاطع کارشناسی، کارشناسی ارشد و دکتری د

گر علت استقبال  از جملۀ آنها موارد عناوین درسی یادشده است که نمایانی قرار گرفته است. بردار بهره
 بوده است. وولل  پپسس  اازز  چچااپپ  اا  تت  ااووللیینن  ووییررااسس  ب در قالب تشار کتاضرورت اندانشگاهیان و 

 
 
 

 
 زهرا رهبرنیا                                                                                                             

 (س) دانشگاه الزهرادانشیار گروه پژوهش هنر 
    z.rahbarnia@alzahra.ac.ir
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 دمهق م

پذیری امکان انطباق ،های یادگیرینظریه  هنمایشگاهی هنرها در سای تتحولا کتاب حاضر با عنوان 
رح دگیری مطحوزۀ یا های مرتبط دررا با نظریه محورو مخاطب های فعال هنری، تعاملینمایشگاه ندفرای
ری گیلشکو  های هنریارتقای نمایشگاه شاهد شده،های علمی و آزمایشندی از نظریه متا با بهره کندمی

 ی نوین یادگیری باشیم.اهه ی رظن
ها در مصادیق  و کاربست آن علت پرداختن به این موضوع، ضرورت تلفیق مبانی نظری حوزۀ یادگیری

این راستا، در نیز تأمین شود.  دید اجرای هنری، اهداف اجتماعیهای جشدن شکلاست تا با آموزشی هنری
های آموزش و یادگیری غیرفعال گذشته، در روشیادگیری در دنیا ضروری است.  نینو یهاشروه ب جهوت

کار گرفته شده و ها بههای اخیر برخی از این روشدههدر  کهنیاز به بازنگری دارند  ماعیاجت شرایط تحولات
 ، نشر یافته است.بازخورد آن
های مرتبط با محمل های یادگیری»، «نظریه یر نه هایاهشگای نم«، با عناوین فصل کتاب چهار 

در   رحوممخاطب هنرهای تعاملیهای هنری» و «و نمایشگاه گیریهای یاد ه یبین نظر ر و تأثرهنری»، «تأثی
رد، های متعددی که در این مطالعات وجود داحیطهمثابه محمل یادگیری» به های هنری بهنمایشگاه

ن یادگیری، های نوی: شیوهتعاملیدهد، از جمله هنرهای پوشش می اهای متنوعی ر دازد و کلیدواژهر پمی
های ی، تفاوت ر و یادگی در آموزش هاایچندرسانه ، نقش ها، پسامدرنیتهایهرشتن یام ،فناوری لاتتحو 

 .فردی
و  یملعوزۀ ح ندچ یا ش و تجارب دوها دانش، رونشود که در آته می هایی گف: به دانش١ایرشتهمیان 

ن،  بنابرای چندوجهی تلفیق شده است؛ تخصصی برای شناخت و حل یک مسئلۀ پیچیده یا معضل اجتماعی
ای سئلهکنند که شناخت و فهم علمی و دقیق پدیده یا میدا میی، زمانی معنا پارشتهلمی میان های عت فعالی

های خارج است، هدف باشد. دانش صصتخ اته یرشک ی نشااز ظرفیت و دپیچیده یا ناشناخته که 
های دانشگاهی ان رشتهسنتی می های نوظهور، از مرزهایتناسب نیازهای جدید و تخصصای بهرشتهمیان 

شوند ناگون ایجاد می هایی را که با تلفیق چند علم گورو، دانشینکنند؛ از افکری گذر می یا مکاتب
 _________________________  
1. Interdisciplinary 
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شوند ناگون ایجاد می هایی را که با تلفیق چند علم گورو، دانشینکنند؛ از افکری گذر می یا مکاتب
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مرتبط و نیازمند به یکدیگرند. هنر در قالب  هو هنر، دو حوز  یر یگیاد  ایهزهحو نامند.ای میرشتهان می
موجب  یهنر  هایسو، تحلیل نمایشگاه تحلیل است؛ از دیگربلها قایه بر نظرینمایشگاهی و عمومی مبتن

 ههمکاری دو یا چند رشت های، نتیجرشتهمیان  بیان، تحقیقات گردیه د. بشمی یادگیریهای نظریه  تکمیل
ین متخصصان  ب گرایی و در عصری کهصص رواج تخ در دورانای علمی است که دانشگاهی برای حل مسئله

د ایجاد به دانش بشری دارد. همچنین درصدگرایانه های مختلف فاصله افتاده است، نگاهی وحدترشته
تنهایی قادر نیستند های تخصصی به هایی است که رشته پاسخگویی به سؤال و  مولعبین ی طقمنط اارتب

عوارض گرایی محض و آشکارشدن ص شناسی تخصدنبال آسیب یکرد، به . این روها پیدا کنندجوابی برای آن
 ست.ا دهش رح طیقاتی جهان مهی و تحقافته و در مراکز دانشگاهای اخیر اهمیت خاصی یمنفی آن در دهه 

گفتار،  ، موسیقی،های منفرد مانند فیلم، ویدیوای، به ترکیب رسانه : اصطلاح چندرسانه١اینه اسدر چن
واحد، بر محملی صورت محصولی به  انهشود که از طریق رایآن گفته می های اطلاعاتی و جزکس، پایگاهع
کند که قرار باشد ای، هنگامی اهمیت پیدا مییق از نظام چندرسانه فی دقیرتعۀ رائا. شدباه دذخیره ش قومیر 

ونه، هرگاه از ارزیابی شوند؛ برای نم وای شناسایی چندرسانه هایجنبه از لحاظ ها و کالاهای مختلف برنامه 
های مختلف را با یکدیگر ترکیب کرد. وان رسانه تمیا ، تنهدوشه ادفاست های تعاملیقابلیت ایجاد برای  رایانه

ار صرف خارج تهایی که از نوشنمونه  شود.می  ای گفتهالبته به هر ترکیب غیرتکنولوژیک معمول نیز چندرسانه 
 د.ای هستندرسانهشوند، چنبا میزان حداقلی از تصویر ادغام می شوند و می

، صوت، تصویر و... از اط منطقی میان عناصر اطلاعاتی مختلف نظیر متنبتر ا ،ایانهدر نظام فرارس
سازد. از میسر می و راهبری را برای کاربر لمو همین امر امکان تعا پذیردمییا صورت طریق پیوندهای پو

ها را از لحاظ ارائه شده است و آن یاهناسفرار و ی انهاز نظام چندرسهی ادر برخی منابع، تعاریف مشابرو، این
با آنکه تلویزیون   اند؛ برای نمونه،دیگر دانستهکیمشابه  مختلف، های مفهومی میان اطلاعاتساختار شبکه
ر ب لنظر و کنتر لز آنجاکه بیننده هیچ امکان اعمازمان صوت و تصویر متحرک ارائه دهد، اقادر است هم

حرک ویر مت لم یا تصردادن فیشمار آورد. حتی قرابه ای تعاملیتوان آن را نظام چندرسانه ارد، نمیند را اهمه نابر 
، ایانهبر ر ای کافی نیست؛ زیرا علاوهمانند لوح فشرده نیز برای ارائۀ نظام چندرسانه  رقومی هایبر محمل 

نیز مانند ابزارهایی برای راهبری، تعامل و ایجاد پیوندهای پویا برای دسترسی کارآمد به دیگری  تناکاام
 ست.اای مورد نیاز ندرسانه ر نظام چعات در هاطلا
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که از  -یر امعدر می اطتقال تمییز یک سبکدر هنر، نخستین بار برای  : واژۀ پسامدرنیسمپسامدرنیته
رخ داد،  سممدرنی هبر اینکه از لحاظ زمانی پس از دور کار رفت. این دوره، علاوهبه -آغاز شد ١٩٨٠حدود 

رفتن برخی از ه شود. ازبین. شاید بهتر باشد که این دوره ضدمدرنیسم نامیدنشی علیه مدرنیسم بودکدرواقع، وا
رفتن مرز میان توان به ازمیاناین موارد می هرنیسم است. از جملدماپس ردیگ گییژ و م،های کلیدی و ممرزه

 شود.تحول شمرده می ترینعد نظری، این مهمرد. از باشاره ک فرهنگ والا و فرهنگ جمعی یا عامه
رد. ک یسر ر بست، ا رحمطت اکه در ارتباطتوان در دو سنت نظری ودن را میب: تعاملیهنرهای تعاملی

ری که سنت فککند؛ درحالی سنت فکری اول، ارتباطات را جریانی خطی از فرستنده به گیرنده تعریف می
یان دیگر، آن را کننده دارند. به بداند که در آن، افراد نقش مشارکتمی را فراگردی تعاملی ارتباطاتدوم، 

شوند تا به درک متقابل  کنند و در آن سهیم میرا خلق می تاعاطلا، اندگننکارد که شرکتپندفراگردی می
 یابد. میا مصداق الم هنرهحال، در عدست یابند. درعین 

افزایش روز ایران و جهان روزبهد و در بسیارن های یادگیریدر راستای نظریه  شدهی ارزیابیتمنابع مطالعا
شده در آن، هیچ منبعی یافت نشد. دربارۀ شناخت تعریف  هن پژوهش و در محدودای ۀنیمدر زا ام، ند بیامی

ندرت د، به که مورد استناد باشنحوینیز منابع پژوهشی به  عاملیتهای در آثار چیدمان  های پسامدرنیسممؤلفه 
رو، اشاراتی پیش ر در دسترس است و در متنامشتشگی انهاهینزم ت محدودی دریافت شد؛ هرچند مقالا 

ژوهشی در زمینۀ پدگیری نوشته شده است، ربارۀ یاوناگون د شود. درنتیجه، اگرچه نظریات گها میبه آن 
 شود.مشاهده نمی های یادگیریهنر در نظریه نقش 

و  های هنر مدرن، از منابع حوزهای آموزش و یادگیریههز وح نابع م ارکنر دکتاب حاضر،  در تدوین
شوند. یشینۀ پژوهش محسوب مییرمستقیم، از موارد مرتبط با پغاستفاده شده است که به شکلی  پسامدرن

، منبعی موجود نیست؛ های هنریبا هنرها و نمایشگاه ادگیریهای یدربارۀ پیوند میان نظریه  درمجموع،
 جای تکمیل و پختگی بیشتری دارد. ش است که البته هموارهاین پژوهنوآوری  شواهد فوق، بیانگر

، هدف، تاریخچه و موهمف ووند شمیی رسر طور مشروح ببه یهای هنر در فصل اول کتاب، نمایشگاه
شود. در گذشته و حال مطرح می  المللی، داخلی و بینو عکاسی های هنری تجسمینمایشگاه سیر تحولات

اف در دها نیارات ییتغو ی ر های هنیشگاهادوار مختلف در کنار اهداف نما سپس به چالش مفهوم هنر در
 شود.پرداخته می  و پسامدرن دوران مدرن
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 منجر به رویداد فرایندمثابه هنرمند و سپس، به  وریتوریهنری، ک رعنوان اثشگاه بهمفهوم جدید کلیت نمای
ها و تعامل با مخاطبان در ابعادی ها از فضای بستۀ گالریروج نمایشگاهپی خ رده ک -هااهشگاینم هنری در

های نمایشگاه گردان شود. کیوریتور یا نمایشگاهسی میبرر  -ده استموجود آ به نیبیپیشکاملاً غیرقابل
کند و مانند های مورد انتظار، نقشی فراتر از هنرمند اول ایفا میبرخورداری از ویژگی رتوصدر ، تعاملی

ای فصل اول، کند. در انتهبین آثار و مخاطبان را طراحی می رتباطی و تأثیر و تأثرفرایند اچینش و  کارگردان،
حقوق و  یاجرای هنرهای تعامل همکاری و اشتراک درهنر، ابعاد  و اقتصاد لیامتعهای هنر  مباحث ناپایداری
طور مختصر آمده ، بهیابندفراتر از هرجا و در هر زمان نشر میعمول، العاده و غیرمخارق همعنوی آثاری ک

ها آشکار روز، وجوه دیگری از آنبیشتری دارد و روزبه ثحب یاجین، اوعنن ای است هریک از است. بدیهی
 د بود.شود که نیازمند تأمل و دقت بیشتری خواهمی

ها و ورود به ا و حواشی مرتبط با آنهین کتاب، شامل مرور نمایشگاهاگذر از ادامۀ مباحث فصل اول  اب
پذیری مندرج یسۀ دو حوزه و تحلیل شرایط انطباقاقم یار بی باسمنر ستبدر فصل سوم  ،مباحث یادگیری

 نظریهاصلی کتاب آمده است.  ه ه ایدوط ببمر یادگیری هایشود. در این راستا در فصل دوم، نظریه مهیا می
گرایان ریزی، در عینیت به دنیای طراح برنامه  محدودیت یادگیرندهفتن ر گظر رنبا د گراییو شناخت رفتارگرایی
 شده است.را مطرح گشناخت رفتارگرا و

 ی تفاوت مردان و زنان در یادگیر  نابجا از ابزارهای دیجیتالی و هناشی از استفاد یریگاختلالات یاد 
و  محورتلاعا، اطیادگیری منفعلادامه،  جدید یادگیری است. در ظرایفی در تکنولوژی اهمیت رنگیا، بآنلاین

 ن امکاه ب وطربممباحث اصلی  گرایی)، برای ورود به(سازنده گرایینظریۀ ساخت معطوف به معلم در تقابل با 
ساز مخاطبان تبیین شده است. این فصل، ساز یا منفعل صورت فعالبا اشکال نمایشگاهی هنرها به قباتط

هایی از درنظر گرفته نشده است؛ بلکه در آن، نمونه  های یادگیریمی نظریه عرفی تماطرح و م برای
گرایی ساخت نظریه ویژه اهمیت تاب، بهک نای یها هضیفر ه ب طهای مربوخصههای منطبق با شانظریه 

 شوند. ییابی با مباحث بعدی معرفی ممنظور انطباقبه 
 نظریهو نیز  نرگاردد ار او ه های چندگانۀهوش هری نظ ، ادگار دیل مخروط یادگیری نظریهدر همین فصل، 

همراه ه یادگیری، بهب جالب مربوط  آموزشیشود؛ زیرا مباحث کمکمطرح می های ریچارد مایرایچندرسانه 
 تعاملی های هنریگاههای مربوط به نمایششی به نمونه بخاتکا، درجهت عینیت نتایج تحقیقات علمی قابل

شده و نتایج آن در  ی انجام ای بسیار هضرورت دارد. در این زمینه مطابق با نیاز جوامع فعلی دنیا، پژوهش

 

 
 

 سویرو، مسیر تدریجی به شای در پژوهش پیرشتهبین همقالات علمی در دسترسی قرار دارد. مطالع بقال
ن متقابل ایارتقای  به رشد ورا مدنظر دارد و پرداختن  های یادگیریدر انطباق با نظریه  یلهای تعامگاهنمایش

 هدف نهایی تدوین این کتاب است.علوم انسانی،  دو حوزه از
 متکی بر فناوری  تقاضامحور، در کنار مدل یادگیری یانرسیام پ و یدر یادگیر  هااینقش چندرسانه 

 را  رسانیو پیام و تعامل در یادگیری  شود تا نقش مشارکتمنجر می  ١گراییساخت  نظریه، به الکترونیکی
 ون ای تکمیلیو نیز اصول چندرسانه ث تفاوت ابزارهای وب در تعاملات دنیای مجازیح ابم .دخشب ومفهم

مدخلی مناسب  صل دوم است کهبخش ف، پایان تعامل در یادگیری مشارکتی شقن، همچنین و کستر ینبورمر
های عنوان مدل رود. نمودارهایی به شمار میظر این پژوهش بهندر موی هاهگایشابحث کیفیت نمبه م
 اند.درج شدهی و حطرابین ابعاد موضوع،  ر ارتباطدرک بیشتمنظور ها، بهبرداری از نظریه بهرهقابل

، یر نهی هاهگایشمانها و نظریه  میان تأثردر فصل سوم، برای دستیابی به هدف پژوهش، تأثیر و 
د. شوی های هنری مرور مشگاهدر نمای یادگیری موازات کار هنری و نیز ظهور مفهومبه  آموزش و یادگیری

 ورمحو دانش ، یادگیری فعالهای هنری سنتییادگیری به روش حضوری و مستقیم، مشابه نمایشگاه
های هنری مایشگاهند ننما ش تعاملیرو به دگیری)، یا گراییبر رویکرد ساخت (مبتنی معطوف به یادگیرنده

 یییاویادگیری و پ هایروش ۀها، امکان مقایسیق آننوین، از دیگر عناوین فصل سوم هستند که از طر
 سازد.های متنوع هنری مهیا میمنظور قیاس با نمایشگاهها را بهخی از آنر ب رد ودوجم

 ویژه ماندگارسازی، به یوانفعالات هنر عه فعل وم در مجمکس و فیلفصل سوم، اهمیت ع هدر ادام
و نیز  های یادگیریدر نظریه  و پسامدرنیته هتیرنمدش نقو ر وشود. حضح مینوین مطر های هنرینمایشگاه
این مباحث هستند.   هکنندتر، تکمیل هت یادگیری قوی د درجوموج ریعاد فناو کنار اب های هنری درنمایشگاه

، کلیدهای اجرا و نیز اثر و متن ، اثر و فراینددایدروو  بین اثر هایتفاوت هکننده در زمینتعیین نکات مهم و 
ر ؤثم ی یادگیریهاریه با نظ و تعاملی های مشارکتیایشگاهمروند. نشمار میآثار به هنمونی تفکیک مهمی برا

شود که  شده در ایران معرفی میهای دارای سادگی اجرایی و ارائههمراه برخی نمونه هنری، به یادهداروی در
 ار دارند.... جای تأمل و رشد بسیوجهت پیام و شکل اجرا  عند و ازیار متنوالبته بس
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، مثابه محمل یادگیریبه های هنریاهگشاینمدر  محورو مخاطب  در فصل چهارم، هنرهای تعاملی
رجی با قابلیت ای هنری داخلی و خاههای نمایشگاهونه ، نماین فصل مچنین درمبحث پایانی است. ه
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کنندگان در و مشارکت دکنندگانی برای درگیرکردن بازد لیتعام هارائ هدر نحو این امر تا حدی بیانگر تکثرگرایی
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تعاملی مطلوب، در مایشگاه ی برای نشود. درنهایت، مدلبندی میاصلی مباحث کتاب جمع  هنمودار، اید

 شود.ارائه می های یادگیرییه ق با نظراانطب
د سال از تدوین نسخۀ اول این نچ دنشریسپم رغیاشاره شد، علگفتار طور که در پایان پیشانمه

ال، گستره و . در عین حدوجود دار  ن متنای در المللیروز و جدید در محدودۀ بینکتاب، همچنان مطالبی به
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برداری توسط و بسیار مورد توجه و بهره انددهواضر بوشش مباحث کتاب حکه تحت پی هستند هایحیطه
ید، ویراست جد یلمیتکوست ر پید ور ند. از این ادر کشورهای مختلف قرار گرفته های بین سازمانیگروه

 شود.مشاهده می های یادگیریمدخلی ناظر به هنرهای دیجیتالی و هوش مصنوعی در ارتباط با نظریه
صیلات تکمیلی هنر، ست که این کتاب، همچون گذشته مورد توجه هنرمندان، دانشجویان تحید اما  

دارها قرار گیرد ها و گالریگردانعلوم ارتباطات و تمامی اهالی هنر اعم از نمایش ،زۀ یادگیریپژوهشگران حو
گامی در جهت رشد مثابه ابزار یادگیری رعایت شود و به  نوین تعاملی هنری هایشگاهتا ابعاد علمی نمای 

یا رویدادهای هنری با ارائۀ ایدۀ نوآورانۀ هنرمندان برای  ندیار ف سطتو، یا پو ستای یادگیریخلاقیت و در را
 ه شود. عموم مخاطبان نیز برداشت

پاندمی کرونا، تهدیدها و گاهی  یر ایران و جهان در رویارویی باختر اینکه تجربۀ دو سال امهم  
تفاوت بماند. تواند نسبت به آن بییمن یدجدی هانر ه هد کرده است کهایی را برای جوامع مختلف ایجافرصت

است. در شرایطی که  تنا بودهقابل اع ها،گری در بحرانبخشی و درمانهمواره نقش و تأثیر هنر در آرامش
آمیز های ابهامرنطینه و اضطراباز ق ناشی های اجتماعی، محدودیتشناسیهشگران حوزۀ روانوپژ

کنند و های روانی در انسان اعلام مینشده را موجب آسیبهای انجامو سوگواری نارمد ایهوهشی چگونگی

 

 
 

از به هنرها دهند؛ طبیعتاً نیار میددر دوران پساکرونا هش ایام سختهای این نسبت به آشکار شدن آسیب
شده یشامزآ و میعلی هاتکی بر نظریهر هنری مشود. نگاهی به تدابیمیتر برای پیشگیری و درمان ضروری

 ان باشد.برداری از این امکان در کشورمگذاری و بهرهتواند نویدبخش هوشیاری سرمایهدر دیگر کشورها، می
 جود آمده و هنرمندان هم از این بحران ومردم دنیا مشکلات فراوانی به واقعیت این است که برای همۀ  

انه دارند؛ چه به لحاظ ماهیت آن حوزه و چه به یار گون بر ۀ نبج رهای هنحوزه فراگیر مستثنا نیستند. خیلی از
م از عنیازهای روانی افراد ان موضوع این میا پردازند، که درلحاظ روحیۀ افرادی که به آن موضوعات می

اطی و ادل ارتبتوان به جای خالی تبمیچنین است. هم اطبان ایشان، بحث قابل تأملی خالق آثار و یا مخ
اشاره کرد. برای پژوهشگران هنر هم مشکلاتی مانند نداشتن  مند و مخاطبرنهن بیو ر  درو ر آموزش 

ایجاد شده است. عوامل روانی و روحی  یهنری برای مطالعات میدان نیز وپژوهشی  دسترسی به فضاهای
در  نطینه، قر  ماای رد ریبااجی نگزی، دوریعهامکه همچون تمامی اقشار جگرفت  توان نادیدههنرمند را نیز نمی

 .است هادهرا بر دوش هنرمند ن کنار مشکلات معیشتی ناشی از اختلالات در تعاملات هنری، بار سنگینی
حوزۀ هنر پویا، آمادگی مقابلۀ روانی   انش رسمی و مکتوب و تعیّنی دردتبدیل دانش شفاهی هنری به   

ر مردم، خلق سبک هنری جدید در پاندمی کرونا، مقایسه و گیدر د همو د منران، هم در هنبا بحر  اجتماعی
امدهای پاندمی در یو البته رویارویی با پایط حال ری در شر آو های گذشته برای کمک به تابمرور سیر پاندمی

 ریگها، بازنوهشتی در پژهداشتی، اقتصادی و جمعیپساکرونا، توجه به تغییر رفتارهای فرهنگی، بایام 
 های هنری وهای دولتی به دانشگاههنر، مسیریابی برای جلب حمایت  های مختلف اقتصادزهوح رد ایهرفح

های معنوی محتوای آموزش تیحضوری، پرداختن به مالکر ای لازم برای آموزش غیهیرساخت تأمین ز
در ایام کرونا، مدیریت دانش در دوران کرونا، عبور  زیجاملاعاتی فضای جم اطلکترونیک در حوزۀ هنر، تهاا

و  یعلمپژوهشی اعضای هیأت ن ظرفیت دادسوق موازاتنما بههای تکراری تاریخی و نخاز حوزه
ها و جه به فرصترایط و توبا این ش های مرتبطلات تکمیلی به سمت پژوهشهای تحصینامه پایان 

کرونا، از جمله موضوعات دیگری بود که از سوی نویسندۀ کتاب  نار دو ر د نره زیاهای آموزش مجچالش
در نشست تخصصی   ۱۴۰۰ ادر دوران کرون یهای تجسمهنر  های پژوهشی در حوزۀعنوان اولویتبه 

 ییااهکارهای اجر تردید پرداختن به ر مطرح شد. بی) ۱۳۹۹پژوهشگاه فرهنگ، هنر و ارتباطات (پاییز 
 های هنرها، یک ضرورت تاریخی و بنیادی خواهد بود.به پشتوانۀ توانمندی توجه  اب ه،شدح طرم
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ارض بحران ر جامعه برای عو د ست که تا کنون زیزان ات دادن عرش از دساز سوی دیگر، بحث پذی   
 یازهیان ارکنر دقعی و تعینی ای از نیازهای واابراین مجموعهچنین سوگی، تدبیری اندیشیده نشده است. بن

گاشته توانند نادیده انمانند نیازهای روانی، عوارض سوگ و فقدان تبادل ارتباطی وجود دارد که نمی غیرتعینی 
 ند.ر ز به تدابیری خلاقه داند و نیاشو

از  هارتو ر ض فیکا کاادر  ، پس ازمحورهایی هنرمندانه و جامعهالبته برای رشد و توسعۀ چنین خلاقیت  
عمومی  های نوین در هنرکننده ظهور ایدهسوی متولیان امور برای تأمین بودجه و دیگر امکانات تسهیل

های هنر، فرهنگ و های مختلفی در زمینهسجام فعالیت بین سازماننر، نیاز به همراهی و اامعه محوج
های ها را نیز برای پیشگیرینظریه  هنهیب ریگیلشک ر رشد هنرها،وجود دارد؛ چنین غایتی در کنان درما
 ی خواهد داشت.پ درجدید  دوران های مختلف اجتماعیتر از درمان در حوزهمهم

 

 

 لفصل او
 هاي هنرينمایشگاه       

  

 ل مطالب جدید فصل او

آگــاهی از رونــد آن، بســتر گیری مــرور می، از ابتــدای شــکلریهنی هاهگایشانم  در این فصل، سیر تکوینی شــود تــا بــا 
 دهــای نظــری یــادگیریو درنهایــت بــا رویکر  اجتمــاعی -علمــی تها با تحولا انطباق آنقابلیت  ای تشخیصمناسبی بر 

 سازد. عناوین این فصل عبارتند از:بندی زوایای مختلف را میسر میاین رخدادها، جمع دنا دار قر هم  کنار. دفراهم آی

 هاشگاهینما هتاریخچ -
 یم ستج یهنرها یهاشگاهینما ریس -
 یلاخد یهنر  یهاشگاهینما -
 یللم النیب یهنر  یهاشگاهینما -
 شتهذگ هدر سد یر دا یپانا باز و یدر فضا یهنر  هاینمایشگاهاز  ییهانمونه -
 مفهوم هنر -
 یهنر  یهاشگاهیاهداف نما -
 پسامدرن هبا آغاز دور  یهنر  یاهشگاهیاهداف نما راتییتغ -
 یهنر  یهاشگاهیبا نما و پسامدرن مدرن کردیمتفاوت رو همواجه  -
 دنرمنه همثاببه توریوریک ،یهنر  عنوان اثربه شگاهینماکلیت  -
 هاشگاهیدر نما یهنر  دادیرومنجر به  دینفرا  -
 یمشارکت ایر وهنرمندمح :ناو تعامل با مخاطب هایگالر  هبست یاز فضا هاشگاهیخروج نما -
 شگاهیاز نماخارج  ینیهنر زم -
 هنر و اقتصاد یلتعام یهانر ه یدار یناپا -
 یو تعامل یعجم  ینرهاکنندگان در ههنرمند، همکاران و شرکت  یحقوق معنو  -
 از هر جا و در هر زمان ها،یفراتر از گالر  اثرشر ن -


